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Richard Serra
<Maillart Extendedl
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En septembre 1988, Richard Serra installait près de Fribourg l'æuvre

<Maillart Extendedr en hommage à l'architecte Robert Maillart, qui

avait été, le croyait-on alors, chargé entre 1925 et 1927 de l'habillage

en béton du viaduc de Grandfey, propriété des Chemins de fer fédé-

raux (CFF). Cette sculpture se compose de deux piliers verticaux et de

deux poutres horizontales en acier forgé. Commandée par un acteur du

monde artistique bernois, elle fut arrimée de part et d'autre du pont,

dans Ie prolongement de I'escalier du passage piéton aménagé sous

ce dernier. Elle se trouve ainsi sur les territoires des communes de

Granges-Paccot et de Guin. La sculpture de Richard Serra, I'un des re-

présentants de l'ère post-minimaliste, renouvelle la vision du lieu et dia-

logue subtilement avec son environnement. Cependant, sa radicalité a

provoqué de vives réactions, certains la considérant comme un obsta-

cle au passage des piétons. ll en avait été de même pour sa sculpture

<ïlted Aror, installée en 1981 à New York, mais démontée en 1989.

RICHARD SERRA - MAILLART EXTENDED (1988)



LARTISTE

Né en 1939 à San Francisco, Ri-

chard Serra suit des cours à Ber-

keley, puis étudie la littérature
anglaise et les beaux-arts de 1961

à 1964 à l'université de Yale, où
il est maître-assistant du peintre
Josef Albers. En 1965, il séjourne
à Paris, où il découvre l'æuvre de
Brancusi. De retour à New York,

en 1966, Serra crée ses premiè-
res sculptures avec des matériaux
non traditionnels comme la fibre
de verre et le caoutchouc. De
1968 à 1970, il exécute les æu-
vres <Splashingr en projetant du
plomb liquide dans un angle foÊ
mé par des murs et un plancher.
A partir de 1969 apparaissent les
<Propsr: Serra appuie les uns
contre les autres des éléments
non soudés en acier, les met-
tant dans un équilibre basé sur Ia

gravité, leur conférant un aspect
plus fragile qu'en réalité. ll réalise
ensuite d'imposantes sculptures
en acier Cor-Ten, à l'exemple du
(ïlted Arc) (1981) sur la Federal

Plaza à New York. Ce mur d'acier,
légèrement penché, bloque la vue
et sera démonté en 1989 malgré
les protestations de l'artiste. Les

années '90 sont marquées par
la réalisation d'ceuvres majeures
(pour la Tate Gallery à Londres,
1992; pour le Musée Guggenheim
à Bilbao, 1997) et de sculptures
gigantesques en acier courbé
présentées à New York. En 2007
a lieu la rétrospective au MoMA
de New York. Lors de l'exposi-
tion <Monumenta 2008> à Paris,

l'ceuvre <Promenader, immense
installation d'un paysage d'acier,
est présentée au Grand Palais.

L artiste vit et travaille à New York

et en Nouvelle Ecosse.

Valérie Jouve, Richard Serra dans
le Grand Palais, Paris, 2007

<Maillart Extendedr fut la pre-

mière sculpture de Richard Serra

installée de manière permanente

dans le domaine public en Suisse.

En 1980, il avait créé, à l'occasion

de l'exposition <Sculpture du

XXe siècle> au Wenkenpark de

Riehen, le groupe <Open Field

Vertical/Horizontal Elevations>.

Suivirent ensuite en 1989, de-

vant le Musée de Saint-Gall, rrThe

Trunkl, composé de deux pan-

neaux d'acier légèrement inclinés,

et en 1992, rrlntersectionr, sculp-

ture monumentale en acier, à

proximité de la fontaine de Jean

linguely et de la Kunsthalle à Bâle.

L'installation de ces deux æu-

vres monumentales suscita dès

le début et jusqu'à ce jour de nom-

breuses et assez vives réactions.

ll est dès lors étonnant de décou-

vrir la sculpture <Maillart Exten-

dedr de part et d'autre du pont

de Grandfey. Ce pont, d'une lon-

gueur de 382 mètres, comporte

deux étages, le supérieur réservé

au trafic ferroviaire et l'inférieur

destiné aux piétons. A 82 mètres

au-dessus de la Sarine, il repose

sur six piles, distantes entre elles

de 48,40 mètres. Cet ouvrage,

situé sur la frontière linguistique,

relie la Suisse alémanique à la

Suisse romande.

Le viaduc primitif fut réalisé de

1858 à 1862 sous la direction de

l'ingénieur Mathieu par les For-

ges Schneider & Cie du Creuzot
(France). Le projet avait été établi

par une commission internationa-

le comprenant les ingénieurs Dur-

Ph. Jullien, Le pont de Grandfey
(carte postale), avant 1914

bach, Etzel, Jaquemin et Nôrdling,

et les plans avaient été dressés
par l'ingénieur Léopold Stanis-

las Blotnitzki. A l'origine, la super-

structure métallique reposait sur

une partie basse en maçonnerie

de pierre de taille, fondée sur le
terrain solide. Elle se composait

de poutres en treillis, sur lesquel-

les reposaient les traversines
supportant les rails et le tablier en

bois. Le viaduc était prévu pour

deux rails, mais un seul fut initia-

lement installé. De plus, la vitesse

des trains était limitée à 40 km/h,

et il était absolument interdit de

freiner sur l'ouvrage! Avec l'élec-

trification du réseau des CFF, le

pont dut être renforcé afin de

pouvoir supporter le poids et les

vitesses toujours plus grandes

des locomotives et des convois

ferroviaires. Les travaux furent
entrepris entre 1925 et 1926. Le

viaduc fut coulé dans le béton en

1927 d'après des plans du Bureau

des ponts des CFF et exécuté par

les firmes Prader & Cie (Zurich) et

Gremaud-Tarchini (Fribourg). Ro-

bert Maillart, de Genève, en fut
I'ingénieur-conseil.

Aujourd'hui encore, la partie su-

périeure dessert la ligne princi-
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pale Genève - Lausanne - Berne

- Zurich - St-Gall - Munich; le
niveau inférieur. réservé à la cir-

culation des piétons et des cyclis-

tes, relie la capitale du canton à

ses environs, permettant le pas-

sage des pendulaires et offrant

de nombreux buts d'excursion.

Cet ouvrage grandiose est chargé

d'histoire: il enjambe le fossé lin-

guistique, marqué par la Sarine

dont la rive droite est germano-

phone et la gauche francophone.

La signification du pont a incité

Ueli Fuchser, créateur bernois

d'événements culturels et artiste

à ses heures, à expérimenter une

nouvelle manifestation artistique

en plein air, en faisant du viaduc

de Grandfey la plus longue gale-

rie d'art du monde ! A l'instar des

parcs et des rues, I'ouvrage mo-

numental devait devenir à la fois

support et objet de l'événement.

Pour ce faire, Fuchser invita en-

viron 70 artistes à participer à

ce projet d'exposition, parmi

lesquels Max Bill, Tony Cragg,

Keith Haring, Ben Vautier et évi-

demment Richard Serra. Pour ce

dernier, il contacta Alexander von

Berswordt-Wallrabe, son agent
pour l'Europe, qui sut intéresser

l'artiste à ce projet d'envergure.

De passage en Europe au prin-

temps 1988, Serra souhaita dé-

couvrir le lieu proposé par Fuchser.

L artiste fut très impressionné par

cet ouvrage de génie civil et par

l'atmosphère qui s'en dégageait.

Dans un courrier du 17 mai, nous

apprenons que de prime abord il

n'y voyait aucune possibilité d'in-

tervention. ll resta toutefois quel-

ques heures sur place, observant

la situation et traversant maintes

fois le pont en faisant des cro-

quis. Le sculpteur revint en juin et
proposa une æuvre forgée qu'il

allait installer de part et d'autre du

pont. ll voulait ainsi créer un dialo-

gue entre la sculpture et le pont

qui faisait son admiration.

A cela s'ajoutait la fascination

vouée par l'artiste à l'æuvre de

l'architecte Maillart, virtuose du

béton, réputé pour la construc-

tion de ponts exceptionnels sou-

vent situés dans des lieux retirés,

tels la Alte Rheinbrùcke, près de

Rheinfelden (1912), la Salginato-

bel-Brûcke, Schiers (1930) et le
pont de l'Arve près de Vessy (Ge-

nève, 1936), pour n'en citer que

quelques-uns. Nous savons ce-

pendant aujourd'hui que Maillart

ne f ut pas le concepteur de I'habil-

lage en béton du pont de Grand-

fey mais qu'il n'occupait que la
fonction d'ingénieur-conseil. Le

8 septembre 1988, Serra installa

sa sculpture en présence de son

ami Harald Szeemann, commis-

saire d'exposition de renommée

internationale, ainsi que de quel-

ques journalistes spécialisés. En

réalisant les deux structures à

angle droit, il arrimait en quelque

sorte l'ouvrage au terrain environ-

nant, d'une part sur la commune

de Guin, et d'autre part sur celle

de Granges-Paccot. Lorsque les

poutres s'enfoncèrent dans le

tablier du passage piéton, une

secousse vive, ressentie par tous

les assistants, leur parut symbo-

Susanne Breidenbach, lnstallation
de <Maillart Extendedl sur le pont
de Grandfey, 19BB

Richard Serra
<Stepr,1982
Madrid, Collection Jacques Hachuel

Richard Serra
tIntersectionr, 1992
Bâle, Theaterplatz

lique dans un lieu reliant les cultu-

res romande et alémanique.

Lors d'une interview réalisée par

Harald Szeemann, I'artiste s'ex-
prima au sujet de la réception de

RICHARD SERRA - MAILLART EXTENDED (1988)
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ses sculptures en général et de

celle de Grandfey en particulier:

<En fait, je pense que les gens

qui ne connaissent pas mon æu-

vre et qui n'ont aucune notion

de sculpture, ne percevront pas

mon æuvre comme une sculp-

ture. lls la considéreront comme

une structure, une sorte de struc-

ture originale et mystérieuse. et

il s'établira entre elle et eux une

relation complètement différente

de celle des spécialistes, mais

elle ne manquera pas d'être tout
aussi intéressante [...] Ce pont

[...] est emprunté à longueur

de journée. Je suis sûr que les

gens qui vivent ici entretiennent

des rapports particuliers avec ce

pont, le paysage et la nature qui

l'entourent. J'imagine très bien

les enfants comptant les arches,

par exemple [...]Je suis persuadé

qu'ils jouent avec le pont. C'est

un instrument merveilleux. Ce

pont est d'une richesse digne des

gravures de Piranèse, qui se révè-

lent lorsqu'on les dessiner.

<Maillart Extendedr n'est pas

sans rappeler <Step>, une autre

création en acier réalisée par

Serra en 1982 pour la collection

de Jacques Hachuel à Madrid.

ll y avait également appliqué la

structure du pilier et de la pou-

tre s'arrimant à un escalier. ll
existe en outre une série évolu-

tive d'æuvres se composant de

poutres et de linteaux, qui sont

essentiellement conçues comme

extensions de situations architec-

turales données. En 1987, l'ar-

tiste avait ainsi réalisé une æuvre

pour le Lenbachhaus à Munich, et

l'année suivante deux sculptures

pour le Van Abbe Museum d'Eind-

hoven. Serra constata cependant

que <Maillart Extendedr lui avait

procuré plus de satisfactions, car

les æuvres placées dans des es-

paces muséaux sont limitées par

I'enceinte architecturale, alors
que la sculpture de Grandfey va

vers I'ouverture et s'intègre au

quotidien et à I'environnement
naturel.

L artiste s'était engagé dans la réa-

lisation de cette æuvre en hom-

mage à Maillart sans se soucier

de l'identité exacte ni de la solva-

bilité de son commanditaire. La

Fondation Grandfey, créée à cet

effet, se chargea par la suite de

régler les importants problèmes

financiers et légaux inhérents à

cette situation hors du commun.

En 2002, un arrangement conve-

nant à tous les partis impliqués,

et notamment à l'artiste, fut trou-

vé. Læuvre de Serra entra ainsi

dans les collections de l'Etat de

Fribourg.

Yvonne Lehnherr

DONNEES TECHNIOUES

Acier Cor-Ten

Poutres: 30 x 30 x 759 x 293,5 cm
(côté Granges-Paccot)
30 x 30 x 759 x 300,5 cm

{côté Guin)

Poids: 1B tonnes
No inv. MAHF 1999-3
Don de la Fondation Grandfey
et de Richard Serra à l'Etat
de Fribourg en2002.
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Richard Serra
<Maillart Extendedl

19BB

lm September 1988 installierte der amerikanische Bildhauer Richard

Serra, ein Vertreter der postminimalistischen Kunst, in der Nàhe von

Freiburg das Werk <Maillart Extended> zu Ehren des Bauingenieurs

Robert Maillart. Man glaubte damals, Maillart habe zwischen 1925

und 1927 den Grandfey-Viadukt in eine Eisenbetonbrûcke umgebaut.

Serras Skulptur besteht aus je zwei L-fôrmig zusammengefùgten

Stûtzen und Tràgern aus geschmiedetem Stahl. Von einem Akteur der

Berner Kunstszene in Auftrag gegeben. wurde sie in der Verlàngerung

der Treppen der Fussgàngerpassage unter dem Bahntrassee beidseits

der Brùcke installiert; sie befindet sich somit auf dem Gemeindegebiet

von Granges-Paccot und Dùdingen. Serras ortsbezogenes Werk fûhrt
einen subtilen Dialog mit der Umgebung. Aufgrund seiner Radikalitât

ruft es allerdings auch heftige Reaktionen hervor und wird von man-

chen Personen als gefâhrliches Hindernis betrachtet. Eine âhnliche

Reaktion hatte auch die '1981 von Serra in New York installierte Skulp-

tur <'lllted Arc> ausgelôst, die 1989 entfernt werden musste.

RICHARD SERRA - MAILLART EXTENDED (1988)



DER KUNSTLER

Am 2. November 1939 in San
Francisco geboren, studiert Ri-

chard Serra in Berkeley und setzt
sein Studium der englischen Li-

teratur und Kunst 1961-1964 an

der Yale University fort, wo er
Assistent des Malers Josef Al-
bers wird. Bei einem Aufenthalt in

Paris entdeckt er 1965 das Werk
von Brancusi. Nach New York
zurùckgekehrt, schafft er 1966
seine ersten Skulpturen mit un-
konventionellen Materialien wie
Fiberglas und Gummi. 1968-1970
produziert er sogenannte <Splash-

ings>, fùr die er flùssiges Blei in

durch Wànde und einen Boden
gebildete Ecken spritzt. 1969 er-
scheinen die ersten rPropsr: un-

verschweisste Stahlelemente
werden vom Kunstler in ein auf
Schwerkraft beruhendes Gleich-
gewicht gebracht. Anschliessend
entstehen eindrucksvolle Skulp-
turen aus Cor-Ten-Stahl, zum Bei-

spiel <Tilted Arc> (1981) auf der
Federal Plaza in New York. Die-
se leicht geneigte Stahlwand ver-
sperrt die Sicht und wird 1989
trotz der Proteste des Kùnstlers
entfernt. Die 1990er Jahre ste-
hen im Zeichen bedeutender Ar-
beiten (1992 fûr die Tate Gallery in
London, 1997 fùr das Museo Gug-
genheim in Bilbao) und Grossplas-
tiken in gekrùmmtem Stahl, die
in New York prâsentiert werden.
2007 findet im MoMA in New
York eine umfassende Retrospek-
tive statt. Anlâsslich der Ausstel-
lung aMonumenta 2008D in Paris

installiert Serra im Grand Palais ei-
ne gewaltige Stahllandschaft na-

mens rrPromenader. Richard Ser-
ra lebt und arbeitet in New York

und Neuschottland.

Valérie Jouve, Richard Serra
im Grand Palais, Paris, 2007

<<Maillart Extended> war Richard

Serras erste Skulptur, die in der

Schweiz dauerhaft auf ôffentli-
chem Grund installiert wurde.
1980 hatte der Kûnstler fùr die

Ausstellung r<Skulptur im 20.

Jahrhundertr im Wenkenpark in

Riehen die Gruppe rrOpen Field

Vertical/Horizontal Elevationsl
geschaffen. Es folgten 1989 <The

Trunkrr vor dem Kunstmuseum

St. Gallen, eine aus zwei leicht ge-

neigten Stahlplatten bestehende

Arbeit, und'1992 r<lntersectionu,

eine Grossplastik aus Stahl, in der

Nâhe des llnguely-Brunnens und

der Kunsthalle in Basel. Die lnstal-

lation dieser beiden Monumental-

werke rief bis heute zahlreiche,

teils heftige Reaktionen hervor.

So entdeckt man mit Erstaunen

die Skulptur r<Maillart Extendedl

auf beiden Seiten der Grandfey-

Brùcke. Dieser 382 m lange Via-

dukt umfasst zwei Etagen; die

obere ist fùr den Ersenbahnver-

kehr, die untere fur Fussgànger

bestimmt. Der 82 m hohe Bau

ruht auf sechs je 48,40 m vonein-

ander entfernten Pfeilern. An der

Sprachgrenze gelegen, verbindet

er deutsche und franzôsische

Schweiz.

Der ursprûngliche Viadukt wurde

1B5B-1862 unter Leitung des In-

genieurs Mathieu durch das Un-

ternehmen Forges Schneider &

Cie in Le Creuzot (Frankreich) er-

richtet. Das Projekt hatte eine in-

ternationale Kommission erarbei-

tet, der die lngenieure Durbach,

Etzel, Jaquemin und Nôrdling

Ph. Jullien, Die Grandfey-Brùcke
(Postkarte), vor 1914

angehôrten; die Plâne waren vom

lngenieur Léopold Stanislas Blot-

nitzki gezeichnet worden. Anfàng-

lich ruhte der eiserne Oberbau auf

Gitterpfeilern mit massiven So-

ckeln aus behauenen Sandstein-

quadern, die im Boden verankert

waren. Auf dem horizontalen Ei-

senfachwerk lagen die Ouertrâ-
ger, welche die hôlzerne Fahrbahn

und die Schienen trugen. Der Via-

dukt war fûr zwei Spuren vorge-

sehen, wurde zu Beginn jedoch

nur eingleisig befahren. Zudem

war die Geschwindigkeit der Zûge

auf 40 km/h begrenzt, und es war

strengstens verboten, auf der

Brûcke zu bremsen! Als nach der

Elektrifizierung des SBB-Netzes

das Gewicht und die Geschwin-

digkeit der Zûge stândig zunah-

men, musste der Bau verstârkt

werden. Nach Plânen des Bûros

fùr Brûckenbau der SBB wurden

die Arbeiten 1925-1926 von den

Unternehmen Prader & Cie (Zù-

rich) und Gremaud-Tarchini (Frei-

burg) ausgefùhrt.1927 erhielt der

Viadukt seine Betonverkleidung;

Robert Maillart aus Genf war
als beratender lngenieur tâtig.

Uber die Brùcke fûhrt heute wie
damals die Hauptstrecke Genf
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- Lausanne - Bern - Zûrich -
St. Gallen - Mùnchen, wâhrend

die fûr Fussgânger und Fahrrâder

bestimmte untere Passage die

Kantonshauptstadt mit ihrer Um-

gebung verbindet und von Pend-

lern wie Ausf lùglern benutzt wird.

Der grossartige Bau ist ein sym-

bolbeladenes Werk: Er ûberquert

die durch die Saane markierte

Sprachgrenzei auf dem rechten

Ufer wird Deutsch, auf dem lin-

ken Franzôsisch gesprochen. Die

Bedeutung dieses Ùbergangs be-

wog Ueli Fuchser, einen Berner

Kulturschaffenden und Kùnstler,

den Grandfey-Viadukt im Rahmen

eines innovativen kùnstlerischen

Freiluftereignisses in die làngste

Kunstgalerie der Welt zu verwan-

deln. Nach dem Vorbild von Park-

anlagen und Strassen sollte der

Bau zugleich Trâger und Gegen-

stand der Veranstaltung sein. So

lud Fuchser rund 70 Kùnstler ein,

an seinem Ausstellungsprojekt
teilzunehmen, darunter Max Bill,

Tony Cragg, Keith Haring, Ben

Vautier und natùrlich Richard Ser-

ra. Um Letzteren zu gewinnen,

kontaktierte er seinen Agenten

fûr Europa, Alexander von Bers-

wordt-Wallrabe, der den Kùnstler

fûr dieses gross angelegte Projekt

zu interessieren vermochte.

Serra, der im Frùhjahr 1988 in Eu-

ropa unterwegs war, wùnschte
den von Fuchser vorgeschlagenen

Ort zu besichtigen. Der Kûnstler

war beeindruckt von der Aus-
strahlung dieses lngenieurbaus.

Wie er in einem Brief vom 17. Mai

19BB mitteilte, sah er jedoch an-

fangs keine Môglichkeit zu einem

Eingriff. Er blieb aber einige Stun-

den vor Ort, um die Situation zu

studieren. ûberquerte die Brùcke

mehrmals und fertigte Skizzen

an. Als er im Juni zurùckkam,

schlug er eine Stahlplastik vor, die

er auf beiden Seiten der Brûcke

installieren wollte. um zwischen

ihr und seinem Werk einen Dia-

log zu schaffen. Hinzu kam seine

Bewunderung fûr das Werk des

Bauingenieurs Robert Maillart,

eines Betonvirtuosen, dessen

Ruhm auf seinen einzigartigen, oft
an entlegenen Orten errichteten

Bogenbrùcken beruht - der Al-

ten Rheinbrûcke bei Rheinfelden
(19121, der Salginatobelbrûcke bei

Schiers (1930) oder der Arvebrù-

cke von Vessy bei Genf (1936),

um nur einige zu nennen. Wie in

der Zwischenzeit bekannt wurde,

hatte Maillart die Betonverklei-

dung der Grandfey-Brûcke zwar

nicht entworfen, doch war er im-

merhin als beratender lngenieur

am Bau beteiligt gewesen. Am

B. September 'l9BB installierte
Serra seine Skulptur in Anwesen-

heit von Harald Szeemann, dem

international berûhmten Ausstel-

lungsmacher, und einigen Fach-

journalisten. lndem er auf beiden

Seiten L-fôrmig zusammenge-

fùgte Stùtzen und Trâger aus ge-

schmiedetem Stahl installierte,

verankerte er das Bauwerk ge-

wissermassen im umliegenden

Gelànde. das auf der einen Sei-

te zu Dûdingen, auf der anderen

zu Granges-Paccot gehôrt. Als

die Stahlprofile in den Boden der

Fussgàngerpassage eindrangen,

Susanne Breidenbach
<Maillart Extendedr wird auf
der Grandfey-Brûcke installiert, 1988

Richard Serra
<Step>,1982
Madrid, Sammlung Jacques Hachuel

Richard Serra
<lntersection>,1992
Basel, Theaterplatz

spùrten alle Beteiligten einen hef-

tigen Stoss, der ihnen an einem

Ort, der welsche und deutsche

Kultur verbindet, bedeutungsvoll

erschien.

RICHARD SERRA _ MAILLART EXTENDED (1988)
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ln einem lnterview mit Harald

Szeemann àusserte sich Serra

ùber die Rezeption seiner Skulp-

turen, besonders jene von <Mail-

lart Extendedr>: <lch glaube, dass

Leute, die mein Werk nicht ken-

nen und nichts von Plastik ver-

stehen, diese Skulptur nicht als

solche erkennen. Sie werden sie

fûr ein Bauelement halten, ein

unverstàndliches, merkwûrdiges

Element, und sie werden dazu

eine Beziehung haben. die zwar

sehr verschieden von jener der

Kunstkenner, aber hôchstwahr-

scheinlich genauso interessant
ist. [...] Diese Brûcke [...]wird den

ganzen Tag ùber ohne Unterbruch

begangen. lch bin ùberzeugt,

dass die Leute, die hier leben,

eine ganz besondere Beziehung

zu dieser Brûcke sowie der um-

liegenden Natur und Landschaft

haben. Kinder, welche die Bôgen

zâhlen, zum Beispiel. [...] lch bin

sicher, sie spielen mit dieser Brû-

cke. Sie ist eine wunderbare Ein-

richtung. lhr Reichtum erinnert an

Piranesis Stiche, die man zeich-

nen muss, um sie zu verstehen.l

<Maillart Extendedr erinnert an

<Stepr, eine Stahlskulptur, die

Serra '1982 fùr die Sammlung

Jacques Hachuel in Madrid schuf.

Sie besteht ebenfalls aus einer

Stùtze und einem Trâger, die mit

einer Treppe verbunden sind. Zu-

dem entwickelte er eine Serie

von Werken, die sich aus Stûtzen

und Trâgern zusammensetzen
und als Erweiterungen vorge-
gebener baulicher Situationen
konzipiert sind. So realisierte der

Kûnstler 1987 eine Arbeit fûr das

Lenbachhaus in Mûnchen und

im folgenden Jahr zwei Skulp-

turen fùr das Van Abbemuseum

in Eindhoven. Wie er feststellt,

brachte ihm r<Maillart Extendedl

allerdings mehr Befriedigung:
wàhrend die in Museumsrâumen

aufgestellten Werke durch die

Gebâudehùlle eingeengt sind,

steht die Skulptur von Grandfey

nahezu frei in der Umgebung; sie

ist in die umliegende Landschaft

und in den Alltag ihrer Bewohner

integriert.

Der Kûnstler schuf dieses Werk

zu Ehren von Robert Maillart,

ohne auf die genaue ldentitât

oder die Zahlungsfàhigkeit seines

Auftraggebers zu achten. Die ei-

gens fûr das Werk gegrûndete

Stiftung Grandfey kûmmerte sich

in der Folge um die Lôsung der

erheblichen finanziellen und ge-

setzlichen Probleme, die durch

die ungewohnte Entstehungs-
geschichte bedingt waren. 2002

wurde schliesslich ein Abkommen

getroffen, das alle beteiligten Par-

teien, insbesondere den Kûnstler.

zufriedenstellt. So gelangte Ser-

ras Skulptur in die Sammlungen

des Staates Freiburg.

Yvonne Lehnherr

Ûbersetzung: Hubertus von Gemmingen

TECHNISCHE ANGABEN

Cor-Ten-Stahl

Tràger: 30 x 30 x 759,x 293,5 cm
(Seite Granges-Paccot)
30 x 30 x 759 x 300,5 cm
(Seite Dûdingen)
Gewicht: 18 Tonnen

lnv. Nr. MAHF 1999-3
Geschenk der Stiftung Grandfey
und Richard Serras an den Staat
Freiburg (2002).
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